MUJERES ARTISTAS EXCLUIDAS DE LA HISTORIA « HERGE MAS QUE TINTIN ¢ EL PRADO:
LA PINTURA FRENTE AL ESPEJO « FOTOGRAFOS CHECOS BURLAR LA CENSURA
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Anfora atica de

h. 500 a.C., atribuida
a Kleofrades, con una
escena de los Juegos
Panatenaicos. En la
pagina opuesta, un
lekitos, h. 470-460 a.C.
Ambas piezas en el MET,



Rito
Yy mito

Ritos religiosos, competiciones deportivas,
ofrendas funerarias, escenas mitologicas.

Todos los aspectos de la vida cotidiana en la
antigua Grecia se representaron sobre ceramica
en complejas y delicadas composiciones pictoricas

ANTONIO PENADES

LA PINTURA SOBRE ce-

ramica es la expresion artistica que

mas datos nos ha revelado sobre la
civilizacion griega antigua. Miles de

anforas, crateras, kilix (tazas de dos

asas), cuencos, jarras, platos, copas,

frascos, fuentes, jarrones, calderas,
calderos, vasijas, urnas y todo tipo

de recipientes decorados han llega-

do hasta nuestros dias, ilustrandonos

con sus escenas de la vida cotidiana, R~ o s

——— .
ritos religiosos, competiciones de- et R — =
portivas, episodios miticos, etc. %-‘?E@JE'&Z}

Tras la época micénica, con sus
ceramicas pintadas con motivos bé-
licos, y tras las estructuras geomé-
tricas que caracterizaron los “siglos
oscuros”, aparece en Corinto en el
siglo VIt a.C. el estilo de figuras ne-
gras, en la que el abanico de temas
se amplia considerablemente. Ei
ceramografo pintaba en negro las
siluetas de las figuras antes de la coc-
cién del vaso y resaltaba los detalles
externos con finfsimas incisiones que
descubrian el color natural de la arci-

fla, lo que supuso un gran impulso en
la durabilidad de las pinturas y en la
calidad artistica.

INVENCION DE LAS FIGURAS ROJAS
Los atenienses perfeccionaron este
método vy, hacia el afio 520 a.C., in-
ventaron el de figuras rojas, donde el
fondo se pintaba de negroy las figuras
recibfan el color de Ia tierra. La arci-
lla del Atica, rica en oxido de hierro,
adquiria con la coccién un bello co-
lor rojo anaranjado, mientras que el
recurso a la pintura blanca y dorada
le doté de una mayor riqueza. Los
detalles, ya siempre pintados y nunca
incisos, permitian una mejor represen-
tacion de los cuerpos, de las muscula-
turas y de los drapeados.

La técnica se volvié mas compleja.
El alfarero daba forma a la piezay la
entregaba al pintor mientras la arcilla
todavia estaba himeda. La pintura no
contraia el color hasta que se hornea-
ba la pieza, por lo que el pintor tenia
que trabajar casi de memoria, utili-—




MOSAICO DE ALEJANDRO MACNO

COPIA ROMANA DEL SIGLO | A.C. DE UNA PINTURA HELENISTICA DE 325 A.C,

La técnica del mosaico, una evolucion del primitivo pavimento hecho con
guijarros, se conocia en toda Grecia hacia el afio 400 a.C. y alcanzé su
perfeccion tres décadas después en Macedonia. Los mejores ejemplos se
hallaron en estancias de casas seforiales y en salones de palacios de las
ciudades de Olinto y de Pella. Los artesanos disponian guijarros de rio de
pequeno tamario, los distribuian sobre la superficie segin el color y la formay
los aglomeraban con una masa de cemento. Las piezas de distintas tonalidades
palidas daban lugar a sorprendentes escenas de caza, del mundo marino o del
repertorio homérico, mientras que las grises y negras servian para los matices
y las sombras. Para el enmarque de la obra se utilizaban tiras de plomo o de
terracota. Los temas desarrollados fueron los mismos que los de la pintura
mural, del que apenas nos han llegado ejemplos, pero los griegos antiguos la
consideraban como el verdadero arte pictorico. La técnica artistica del mosaico,
sencillay barata, fue recogida también por los conquistadores romanos. Las
piezas cibicas (teselas) se hicieron mas variadas en tamaiio y tipo, a menudo

rocas calcéreas, ceramica o material vitreo, requiriendo una plantilla en papiro o
tela para cada parcela de la futura composicion. Hasta tal punto se generalizaron
los mosaicos a lo largo y ancho del imperio, que la mayoria de villas y casas de las

familias patricias contaron con uno o varios en sus patios y salones. i A. P.

zando modelos de pinturas murales,
pero incapaz de ver su trabajo previo.
Aun asi se consiguié una mayor pre-
cision y sofisticacion, alcanzando un
alto grado de realismo en las figuras
en movimiento y en la transparencia
de los ropajes.

Tras Ia finalizacién de las guerras
médicas en 479 a.C., Atenas se impu-
so como la gran escuela del periodo
clasico por delante de la Magna Cre-

cia (sur de Italia) y Etruria, fuera ya del
ambito griego. Los vasos aticos de
figuras rojas se exportaron por todo
el Mediterréneoy el mar Negro, domi-
nando durante varios siglos el merca-
do de ceramica de calidad. Ninguno
de los otros centros de produccion
pudo competir con Atenas en térmi-
nos de innovacién y capacidad de
produccion, como atestiguan los mas
de 40.000 ejemplares y fragmentos

30

de recipientes atenienses que han so-
brevivido al paso del tiempo.

En el siglo IV a.C. se generalizaron
en Atenas los lekitos funerarios, acei-
teras casi cilindricas hechas con arcilla
muy fina y recubiertas de una pasta
blanca. Estas piezas, concebidas para
ser colocadas sobre las tumbas, se de-
coraron con escenas necrolégicas de
unencantoy un sentimiento verdade-
ramente insuperables.

TERRA SIGILLATA

En el periodo helenistico se produce
el declive de este tipo de pintura, con
motivos mas simples como coronas,
rosetas, animales marinos, etc. En
época romana se acelera la produc-
cion con |a elaboracion de los objetos
ceramicos a partir de moldes. Se ma-
sifica también la comercializacion, lo
que los hizo mas accesibles a las cla-
ses populares. Se hizo frecuente que
las piezas llevaran el sello de su autor
{terra sigillata) para hacer reconocible
el taller de procedencia. La utilidad de
los objetos cerdmicos ensombrecio lo
artistico, fruto de la vertiente pragma-
tica de los romanos y de la necesidad
de abastecer a las legiones, aunque las
familias patricias mantuvieron el apre-
cio porla ceramica decorada segun los
patrones clasicos. i



